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Uvod
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Prireivanje retrospektivne izloæbe koje podrazumijeva i 
valorizaciju umjetnikova opusa te prouËavanje recepcije 
koju je taj opus postignuo u vremenu, Ëesto nas dovodi  

do pojma zaboravljenosti ili nedovoljnog poznavanja.
U sluËaju Vojte Braniπa, koji je tijekom æivota svoje kiparsko 
djelovanje isprepletao s pedagoπkim radom te voenjem πkolâ 
primijenjenih umjetnosti u Zagrebu i Beogradu, postavljanjem 
izloæaba, osnivanjem raznih udruga i radionica za domaÊu 
umjetnost i kuÊnu radinost, pisanjem tekstova…, nedostaje do 
danas pokuπaj sagledavanja kako parcijalnoga, tako i cjelovitoga 
djelovanja, pri Ëemu je kiparski opus proπao najloπije. Iznimku 
Ëini dio koji se odnosi na njegovo voenje ©kole primijenjenih 
umjetnosti u Zagrebu, o Ëemu se mnogo pisalo prilikom 
obiljeæavanja njezine obljetnice 1993. godine.
Braniπ je kao radoholiËar u vremenu koje nije upotrebljavalo taj 
termin bio znan i prepoznat kao osoba iznimne radne energije  
i naobrazbe, bio je nagraivan i odlikovan u nas i svijetu, 
cijenjen i omiljen u druπtvu. Zbog svega toga vjerojatno nije 
osjeÊao potrebu da se bavi prezentiranjem vlastitih djelatnosti 
pa je tako samo jedanput samostalno izlagao davne 1937. godine 
(i tada s Marijanom Trepπom). Radove uglavnom nije signirao, 
a nije vodio ni evidenciju kamo mu odlaze djela, pa se za mnoga 
ne zna gdje su zavrπila (nadamo se da su ipak negdje saËuvana).1 
SreÊom, veÊinu djela moæemo pratiti prema fotografijama 
koje su i posluæile u velikoj mjeri pri pokuπaju ove djelomiËne 
rekonstrukcije jednoga doista zanimljiva i sadræajna æivota koji 
bi svakako trebalo i dalje istraæivati.

1 	Dio radova u vlasniπtvu jednoga 

dijela obitelji nije bio dostupan 

ni za obradu ni za prezentaciju, 

unatoË svim nastojanjima autorice 

izloæbe.
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Kiparstvo
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PraÊenje poËetaka umjetniËkoga puta i razvoja Vojte Braniπa, 
premda u mnogoËem uobiËajeno jer je vezano za redovito 
πkolovanje pri Viπoj πkoli za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu, 
s obzirom na vrijeme u kojem se dogaa istodobno je i priËa  
o uspostavljanju nastavnoga programa na ©koli, o I. svjetskom 
ratu, brizi za ratne invalide, obrazovanju i nadopunjavanju 
deficitarnoga struËnog osoblja itd.
Na Akademiju Braniπ dolazi 1911. godine, nakon poloæena 
prijamnog ispita, u klasu prof. Roberta Frangeπa MihanoviÊa. 
Vrijeme njegova studiranja poklopit Êe se s vremenom kada  
se na Akademiji rjeπava niz pitanje vezanih za nastavni 
program kao i pitanje paralelizma izmeu Akademije i Obrtne 
πkole, pri Ëemu se stalno istiËe i upozorava da se nitko ne bavi 
dekorativnim kiparstvom za kojim se osjeÊa velika potreba  
(npr. πtukom, drvorezbarstvom itd.), πto je dovelo do toga  
da se crkvena umjetnost svela na uvoz radova iz Tirola. Zbog 
toga je prof. Frangeπ sastavio koncept za proπireni program 
i prostor πkole koji se, nakon πto ga je Isidor Krπnjavi, kao 
predstojnik Odjela za bogoπtovlje i nastavu, odobrio i naslovio 
kao Potrebe obrtne i umjetniËke πkole (1912), poËeo i primjenjivati 
u mjeri koju su prilike dopuπtale. Tako se velika pozornost 
poËinje posveÊivati savladavanju tehnike rada u drvu, pri Ëemu 
je Braniπ odabran za osobu koja Êe se u tome usavrπavati. 
Tijekom studija on izrauje u drvu izvedenu kopiju Madone 
Tilmana Riemenschneidera,2 a zahvaljujuÊi, naæalost, samo 
u fotografijama saËuvanim radovima, poznati su nam joπ 
neki njegovi studentski radovi koji veÊ odiπu zrelim likovnim 

©kolovanje i sazrijevanje

2 	Tilman Riemenschneider (oko 

1460−1531), njemaËki kipar koji je 

veÊinu svojih radova izveo u drvu, 

od 1483. djelovao u Würzburgu, 

stilski na prijelazu kasne gotike u 

renesansu. Djela mu se nalaze u 

nizu svjetskih muzeja.
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pristupom (Portret prijatelja Franje BrdariÊa, kapelana iz 
Dugoga Sela,3 1914.; Æenski akt na stijeni 1913/17.; Ostavljena, 
1915.; Portret Drage JuriÊ, oko 1916.). Dosegnuta likovna razina 
izvedenih radova pomaæe mu pri dobivanju narudæaba vezanih 
za crkvene objekte o kojima − osim da je za njih bio angaæiran 
− nema konkretnih podataka, premda se spominju na nekoliko 
mjesta u raznim kasnijim Braniπevim intervjuima. 
Prvi konkretan rad o kojem neπto znamo preuzimanje je 
narudæbe za velike crkvene jaslice u æupnoj crkvi sv. Blaæa u 
Zagrebu 1915. godine. Premda je tada veÊ bio zavrπio formalno 
πkolovanje na ©koli,4 Braniπ ostaje raditi u okrilju atelijera 
profesora Frangeπa, koji je zasigurno uz prof. Ivu KerdiÊa 
djelomice i posredovao pri njegovu angaæmanu.5

Izrada jaslica kao specifiËan zadatak dotad nerealiziran u 
naπoj umjetnosti bila je za mladog Braniπa velik izazov i on mu 
pristupa krajnje studiozno, pri Ëemu mu poznavanje hrvatskoga 
sela i njegovih obiËaja mnogo pomaæe, odnosno, kako je rekao: 
“Promatrao sam hrvatske seljake (kumeke, kumice i njihovu 
djecu) kako prilaze crkvi, k oltarima i kako doæivljavaju BoæiÊ, 
dodajuÊi tom slavlju svoje lijepe narodne obiËaje. Uz to i njihovu 
lijepu i πaroliku narodnu noπnju.”6 
Za izradu jaslica dobio je plohu od 3,5 kvadratna metra na koju 
Êe, nakon paæljivo izvedene skice za koju je neke figurice prvo 
izradio u glini, a potom i u drvu, smjestiti kompoziciju od 150 
polikromnih voπtanih figurica, kako ljudskih tako i æivotinjskih. 
Sam Êe ih opisati kao “hrvatske seljake koji hrle u Betlehem,  
a meu kojima se vide tamburaπi, æene, djeca, kola s volovima 
i darovima, mljekari, sveta tri kralja, jaslice, ovce i joπ puno 
toga.”7

Osim u likovnom, jaslice su bile vrlo kompliciran zadatak i u 
tehniËkom smislu, jer su izraene od polikromnog prepariranog 
voska, a teπkoÊe s kojima se susretao sam je Braniπ opisao: “To 
se radilo 1916. godine, dakle, u ratno doba, kad se takav vosak 
u boji nije mogao dobiti. Od dra Rittiga sam tada dobio okapine 
od voπtanih svijeÊa iz crkvice Sv. Roka i ostatke svijeÊa. Prema 
recepturi hrvatskog slikara prof. Bele Csikoπa Sesije, rastopio 

3 	Portret je bio odliven u broncu i 

navodi se meu prvim radovima 

koji su odliveni u ljevaonoci 

ALU dok ju je vodio Ivo KerdiÊ, 

Spomenica ALU, str.176.
4 	Premda se u Spomenici ALU 

Braniπ vodi kao osoba koja je 

apsolvirala, a ne diplomirala, 

pretragom arhiva ALU pronaπla 

sam zavrπnu svjedodæbu izdanu 

20. srpnja 1915., koja se poslije 

tretirala kao diploma.
5 	Æupnik crkve sv. Blaæa u to 

vrijeme bio je brat prof. Ive 

KerdiÊa te je zahvaljujuÊi njemu 

znatno lakπe dolazio u kontakt s 

umjetnicima koji su se angaæirali 

oko ureenja crkve. 
6 	Jaslice u crkvi sv. Blaæa, broπura  

u izdanju æupe.
7 	Prema promemoriji.



13

sam dobiveni vosak i kuhao ga zajedno s firnisom i terpentinom. 
Tako sam dobio masu od koje sam izraivao figurice za svoje 
jaslice − Hrvatski BoæiÊ8 − od kojih je potom sklapana cjelina.” 
Iako se posebice nigdje ne spominje, nemoguÊe je a da se 
ne poveæe u morfoloπkom smislu figurice nekih Braniπevih 
seljaka s likovima seljaka koje u to doba realizira sam Frangeπ 
(Kosac, Drvar, Prelja, Æetelica, 1910.; Seljak na Mallinovu grobu, 
1913) i koji mu predstavljaju sjajan primjer obrade ove, u 
hrvatskoj umjetnosti dotad rijetko obraivane, teme. Braniπevi 
likovi su individualizirani, pokrenuti, dinamiËni. Meusobno 
korespondiraju kako sadræajno tako i unutar prostora koji ih 
okruæuje. Braniπ teæi vjerodostojnosti, realistiËnosti. Upravo  
se na realistiËnost svodi i jedina primjedba koja mu je izreËena, 
naime, “Dr. Rittig je traæio preinaku izraæaja aneliÊa jer su mu 
izgledali previπe realistiËni, odviπe svjetovnjaËkog izgleda pa im 
je trebalo − s obzirom na ‘jaslice’ − dati nadzemaljski, svetaËki 
izraæaj.” Kad su i te preinake izvedene, jaslice postiæu velik 
uspjeh koji traje i do danaπnjih dana, a veliko zanimanje za njih 
pokazivao je i “otac” suvremene hrvatske umjetnosti dr. Isidor 
Krπnjavi, koji je dovodio grupe svojih studenata i tumaËio im 
izraæaj cijele kompozicije i grupa figura u tim jaslicama.9 
Kako stoji u tekstu broπurice crkve sv. Blaæa, “opÊenito se 
priznaje da je djelo uspjelo. Za mladoga umjetnika, kao πto je 
Braniπ, stvar je odliËna, i posve pravo, da mu je na osnovu toga 
rada zajamËena πtipendija pokojnog nadbiskupa PosiloviÊa za 
crkvenu umjetnost.” Nadalje se istiËe da je Braniπ stvorio prvi  
tip hrvatskih boæiÊnih jaslica, a kao osobitost istiËe se koncepcija 
“proπtenja”, u kojoj ima i “slijepaca, tambura i kola”, πto je ipak 
“posve diskretno stavljeno na stran.”10 
Zadovoljstvo dobro obavljenim poslom kao i niz pozitivnih 
kritika dovode do toga da ga se na Akademiji izabire za slanje 
na specijalizaciju iz crkvene umjetnosti, posebice rada u 
drvu, kako bi se pokuπala nadoknaditi praznina koju je iza 
sebe ostavio, naæalost, veÊ na samom poËetku rata poginuli 
izuzetno talentirani mladi kipar Ferdo Tus, a kojem je bila prije 
namijenjena ta zadaÊa. No sve planove vezane za daljnje struËno 

	 8 	Po umjetnikovu miπljenju realna 

je bila primjedba arhitekta 

Viktora KovaËiÊa, da je figure 

trebalo raditi od voska u boji,  

a ne naknadno bojiti vosak.
	 9 	Jaslice u crkvi Svetog Blaæa, 

broπurica crkve sv. Blaæa u 

Zagrebu, 1966., str. 16.
10 	Pojedine detalje trebalo je joπ 

popraviti, pa je Braniπu krajem 

godine isplaÊeno 1700 kruna,  

a ostalih 300 trebao je dobiti 

nakon obavljenih popravaka.
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usavrπavanje prekida mobilizacija te Êe se tijekom 1916/17. 
Braniπ kretati s 28. regimentom na relaciji Prag − Bruck an der 
Mur. I u vojsci u slobodno vrijeme pokuπava raditi, naravno, 
koliko mu moguÊnosti to dopuπtaju, te tako za boravka u Pragu 
nastaju radovi, skice u glini, u kojima se tretira ratna zbilja 
koja ga okruæuje uza sav uæas proizaπao iz direktnog susreta 
mlade osobe s ratnom pogibijom. Nekoliko tih na razini skice 
zavrπenih radova − U vojsci I (figura vojnika u punoj ratnoj 
spremi, isukane bajunete u pokretu prema naprijed.), U vojsci II, 
prizor iz borbe (direktan fiziËki sukob suprotstavljenih vojnika) 
i Skica za nadgrobni spomenik (nadgrobni spomenik natkriljuje 
orao raπirenih krila, a ispred njega stoji vojnik s puπkom 
poloæenom na tlo) − koji su nam poznati samo preko fotografija, 
upuÊuju na narativnost karaktera i zamjetnu deskriptivnost 
kompozicija koje odiπu depresivnoπÊu.
Dolaskom u Bruck 1917. godine mijenja se atmosfera kojom 
odiπu radovi. Regimenta je bila angaæirana oko izgradnje 
vojnoga kina, a Braniπu je povjereno skulpturalno ureπavanje 
fasade, πto je na stanovit naËin znaËilo povratak profesiji.11  
O likovnom pristupu pri rjeπenju ovog zadatka jedine spoznaje 
imamo opet zahvaljujuÊi fotografiji, i to dva kapitela izvedena 
kao dva duhovita muπka portreta, karikaturalnih oznaka. 
Znamo joπ i da je u Brucku bila odræana i izloæba (Kriegsbilder 

11 		Prema sjeÊanju sina Vojte 

Braniπa, u Brucku je njegov otac 

napravio i veliki portret Karla, 

o kojem niπta nisam uspjela 

saznati.
12 	Katalog izloæbe koji sadræi samo 

popis radova bez naznake mjesta 

i vremena odræavanja izloæbe 

Ëuva se u Arhivu za likovne 

umjetnosti HAZU u Zagrebu.
13 	Frantiπek Bílek (1872−1941), kipar 

i arhitekt. Meu najistaknutijim 

predstavnicima secesije i 

simbolizma u Ëeπkoj. Ëesto u 

kiparstvu obraivao biblijske 

teme ili skulpturi davao 

religiozne konotacije. Bavio se 

primijenjenom umjetnoπÊu, 

grafikom i dizajnom. Vila na 

HradËanyma u Pragu koju je sam 

projektirao i uredio, a u kojoj je 

æivio i radio, pretvorena je nakon 

njegove smrti u muzej.
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Ausstellung)12 na kojoj su svoje slikarske radove izloæili 
K. Relnik i Richard Fisher, dok je kiparskim ostvarenjima 
bio predstavljen Braniπ, koji je izloæio svoje veÊ spomenute 
skulpture ratne tematike i carevo poprsje. 
Nakon jedne godine provedene u vojsci, Braniπ se vraÊa u 
Zagreb, ponovno pod Frangeπovo okrilje, da bi 1919. godine 
dobio jednogodiπnju stipendiju za odlazak na specijalizaciju  
iz drvorezbarstva u Prag kod vrlo cijenjenoga Ëeπkog umjetnika 
Frantiπeka Bíleka.13

Taj se izbor pokazuje vrlo dobrim ne samo zbog znanja koje mu 
Bílek moæe prenijeti, nego i zato πto je Braniπu Ëeπki materinski 
jezik pa mu je omoguÊeno brzo i lako uklapanje u umjetniËki 
æivot sredine u koju je doπao. Pritom Bílek svojim kiparskim 
izrazom, u kojem je simbolizam povezan na jedinstven naËin 
s umjetnoπÊu secesije, a skulpture se sadræajno nadahnjuju 
religioznim temama, vrπi na njega snaæan utjecaj. Pod njegovim 
nadzorom Braniπ izvodi velik reljef u drvu posveÊen sv. Ceciliji. 
Nakon nekoliko varijanata izraenih u glini te zasebnih studija 
svetiËine glave, Braniπ kreÊe u konaËnu realizaciju u drvu.
U sloæenoj kompoziciji figura svetice uzdignutih ruku, 
pogleda uprtog i dlanova otvorenih prema nebu, obavijena je 
velom prebaËenim preko duge haljine koji bogatstvom svojih 
nabora dinamizira mirnoÊu prikazanoga kontemplativnog 
trenutka. Sv. Cecilija stoji ispred orgulja koje u gornjem dijelu 
prekrivaju uskovitlani oblaci. Cjelina prizora odiπe rafiniranim 
dinamizmom, Ëemu pridonosi i raznoliki tretman obrade 
samoga drva, iz kojega se svojom savrπenom glatkoÊom izdvaja 
profinjeno lice svetice te ruke izduæenih prstiju.
 
Nakon Praga Braniπ dobiva i jednogodiπnju stipendiju za 
specijalizaciju drvorezbarstva u BeËu kod prof. Franza Barwiga14 
te se potom vraÊa u Zagreb ne samo vrhunski osposobljen 
za rad u drvu, nego i sa spoznajama o likovnom æivotu dviju 
relevantnih europskih metropola.

14 	Franz Barwig st. (1868−1931), 

kipar i profesor u Villachu i na 

Akademiji za umjetnost i obrt u 

BeËu. Specijalist za rad u drvu, 

u kojem je napravio i svoja 

najpoznatija djela kombinirajuÊi 

stilske osobine modernog i 

tradicionalnog izriËaja. Posebno 

je cijenjena njegova animalistika.



16

Gotovo odmah po povratku u Zagreb, Braniπ dobiva posao 
na Akademiji, no ubrzo prelazi na Obrtnu πkolu, gdje radeÊi 
kraÊe vrijeme kao nastavnik, postaje direktor. Dolazak na Ëelo 
πkole omoguÊava mu brzo ukljuËenje u umjetniËko−kulturni 
æivot unutar kojega Êe ubrzo poËeti preuzimati niz duænosti 
vaænih za stvaranje predispozicija za razvoj umjetniËkoga æivota 
naπe sredine. Osim πto reformira i unapreuje Obrtnu πkolu, 
ukljuËuje se u pokretanje raznih udruga vezanih za podizanje 
razine “narodne” umjetnosti kroz kuÊnu radinost kao i opÊenito 
oko unapreenja likovnoga æivota, ponajprije kroz πkolski 
program.
Nakon πto je 1925. godine angaæiran oko predstavljanje 
Jugoslavije na Svjetskoj izloæbi u Parizu − pri Ëemu je za paviljon 
Jugoslavije, uz ureenje interijera, s Robertom Frangeπom 
MihanoviÊem izveo i portal paviljona od hrastova drva koji je 
Ëinilo osam stupova rezbarenih prema narodnim motivima,15 
a za πto je dobio odliËne ocjene i mnogobrojna priznanja − 
postavljanje izloæaba kojima se Jugoslavija predstavljala u svijetu 
bit Êe, uz angaæman na Obrtnoj πkoli, aktivnost kojom Êe se 
baviti tijekom cijeloga æivota, a zahvaljujuÊi golemoj radnoj 
energiji neÊe zapuπtati ni samostalno kiparsko djelovanje, 
premda Êe ga ono s vremenom sve manje zaokupljati.
VeÊina Braniπeva kiparskog opusa tako nastaje u dvadesetim 
i tridesetim godinama dvadesetog stoljeÊa kada sudjeluje i na 
nekoliko kiparskih natjeËaja. Meu prvim radovima koji nastaju 
u tom razdoblju, dio moæemo okarakterizirati kao æanr−scene 
kod kojih figure imaju zamjetnu dozu rustikalnosti te se na 

15 	Glas javnosti, Beograd, 

internetsko izdanje, 4. II. 2006. 

u tekstu Jasne VuËiÊ, Mislio da 

kupuje drvo za potpalu, objavljeno 

je kako je misleÊi da kupuje drva 

za potpalu, Dragan LeπanoviÊ, 

vlasnik servisa za bicikle u 

Beogradu, doπao u posjed πest 

stupova s portala. “Njih sam 

naπao na vojnom otpadu, pre 

skoro 40 godina. Mislio sam 

da kupujem obiËno drvo za 

kamin. A ispostavi se − vredno. 

Dva su stupa nestala.” Dalje 

se u tekstu navodi: “Prema 

zakonu o kulturnim dobrima, 

ovi stubovi su predmeti likovnih 

i primenjenih umetnosti 

zaπtiÊena kulturna dobra. U 

Ministarstvu kulture smatraju 

da bi ove umetniËke predmete 

trebalo uvrstiti u neku od zbirki 

skulptura muzeja u Beogradu. 

Pre nekoliko godina procenjeni 

su na 7.000 maraka svaki,  

a iz Grada su mu poruËili da 

nae donatora.” − Raeni za 

Zaposlenje − troplet aktivnosti
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stanovit naËin oblikovno nastavljaju na figurice koje je radio 
za Jaslice (Veseli seljak, 1918.; ©estinac, drvo, 1921.; Kumek s 
ovcom, 1922). Posebno mjesto u tom nizu zauzima Piljarica 
(Æena iz predgraa) nastala 1928. godine i izvedena u drvu, 
“grotesknog”,16 naturalistiËkog izgleda.
PoËetku dvadesetih godina pripadaju i skulpture koje je radio 
kako bi svojim uËenicima pribliæio tehniku rada u drvu, a meu 
koje, uz dekorativne elemente i fragmente ljudskoga tijela, 
moæemo ubrojiti i Glavu Krista te sjajan autoportret.
Za morfoloπki razvoj naπega kiparstva ipak je najvaænije ono 
πto je Vojta Braniπ napravio u prvoj polovini treÊega desetljeÊa, 
u trenutku napuπtanja secesije, kad se pred umjetnike javila 
nuænost novog izraza, pa i nove ikonografije. 
U Braniπevu opusu u to vrijeme dolazi i do sadræajne i do 
oblikovne promjene. Realizam s natruhama naturalizma 
postupno Êe ustupiti mjesto umjerenoj stilizaciji koja Êe voditi 
prema zatvorenim oblicima figuralnih kompozicija najtipiËnijih 
za skulpture religioznoga znaËaja, od kojih su mnoge izvedene 
u drvu, kao npr. Krist ruku dlanovima oslonjenih na prsa, Asketa 
uzdignutih ruku, Asketa sklopljenih ruku i sjajna Madona. 
PromatrajuÊi navedene radove, nemoguÊe je izbjeÊi prisjeÊanje 
na radove njegova uËitelja Frantiπeka Bíleka.
 I dok su, djelomice i zbog poπtovanja zakonitosti izabranog 
izvedbenog materijala, spomenute skulpture svedene na 
pojednostavljene oblike, odnosno gotovo valjkaste forme, 
usporedno s njima nastajat Êe i skulpture realistiËnih 
karakteristika, poput Mati, figure trudne æene u narodnoj odjeÊi, 
poveÊanoga stupnja deskriptivnosti. Takav pristup vidljiv je i kod 
skice za Raspelo koju radi 1937., gdje susreÊemo kompleksniju 
piramidalnu kompoziciju koju grade tri lika, a iz teænje da 
se istakne psiholoπka karakterizacija primjetno je ponovno 
poveÊano unoπenje deskriptivnih elemenata kako bi se poveÊala 
ekspresivnost kao i kod radova Kristova glava,1932.; svetaËki 
likovi, Marija, 1937.; Krist, 1937. 
AnalizirajuÊi Braniπeve radove iz tog vremena te pokuπavajuÊi 
ih stilski impostirati, Grgo Gamulin uspostavlja neke stilske 

Meunarodnu izloæbu modernih 

i primijenjenih umjetnosti u 

Parizu 1925. godine.
16 	Grgo Gamulin, Hrvatsko kiparstvo 

XIX i XX stoljeÊa.
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paralele i kaæe: “Upravo kao u sluËaju braÊe Kralj u Sloveniji, 
svijet njegovih predodæbi je religiozan, odnosno kreÊe se u sloju 
religiozno−mistiËne simbolike, pa i stupanj svoenja podsjeÊa 
na ove slovenske umjetnike…”.
I premda se ne moæe odbaciti iznesena paralela, valja ipak 
istaknuti da je, gledano u cjelini, broj radova, koji se mogu 
sadræajno okarakterizirati religiozno−mistiËnima, u Braniπevu 
opusu minoran.
NajveÊi dio njegova opusa Ëini portretistika, unutar koje je 
zamjetna profinjena stilizacija oblika podreena postizanju  
πto veÊeg stupnja psiholoπke karakterizacije i koja se ponajprije 
odnosi na likovno prikazivanje obitelji i prijatelja, dok je rjee 
vezana za narudæbe (Dr. Milan Kriπtof, 1924.; Stjepan RadiÊ, 
1929.; NeÊakinja Lida,1932; Lida − moja kÊi,1932.; Vojta − moj 
sin, 1932.; Nikola Faller, 1935.; Juraj DemetroviÊ, Andrija Krbavec 
(dvije varijante), 1935.; Robert Wilheim, 1936.; Gospodin Miranov, 
oko 1937.; Gospoa Miranov, oko 1937). Kvalitetom se izdvajaju 
i odliËni portreti koje radi kao dio scenografije za kazaliπte 
(Beethoven, Napoleon).
Premda rjee, portret izvodi i u domeni medaljerstva − Dr. 
©vrljuga,1917.; Muπki portret, 1924. (modelacija simulira rad u 
drvu); Nikola Faller, 1937.; Aleksandar, 1935.; Portret djevojËice, 
1936. (plaketa); Æenski portret , 1935. (plaketa); Knez Pavle, 1937.; 
Petar II., 1937.; Stjepan RadiÊ, Æenski portret, 1935. − te i na tom 
podruËju iskazuje svoje kvalitete vrsna portretista.
U skladu s uobiËajenim tematskim dijapazonom kiparstva 
koje se Ëesto naziva i “vremenom izmeu dva rata”, Braniπa 
zaokuplja i obrada akta, uglavnom æenskoga. Prvi radovi na 
tu temu − StojeÊi akt, 1923., Odmor − sjedeÊi æenski akt, 1925., 
Æenski akt, 1928. − prikazuju tijelo u trenucima predaha u 
kojima je kretnja blago istaknuta. Tijela su meko modelirana 
(raena su s istim modelom) te svojim volumenom Ëine 
zatvorene oblike jasnih kontura. Nakon tih radova slijedit Êe 
niz znatno pokrenutijih aktova, razigranijih i otvorenijih unutar 
vanjskog oblika koji Êe se rastvarati u prostoru. Ta skupina, 
koju Ëine djela poput Æenski sjedeÊi akt, 1931.; Karijatida − akt 
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s prekriæenim rukama, 1932., drvo; Na kupanju,1932.; SjedeÊi 
akt, 1934.; Studija za keramiku, SjedeÊi akt, 1931., bronca (ruke 
spojene na zatiljku), StojeÊi akt (ruka iza lea), 1932., bronca, 
gotovo da predstavljaju studije pokreta. Æensko tijelo ovdje je 
znatno gracilnije, naglaπenije anatomije, te uz prisutan visok 
stupanj stilizacije i pritajenu senzualnost. U ovu skupinu moæe 
se ubrojiti i akt − alegorijska figura, poznata pod nazivom 
Pobjeda −1938., æene prikazane u trku s cvijetom u ispruæenoj 
lijevoj ruci.
Uz æenske, Braniπ radi i muπke aktove, premda znatno rjee. 
Tako za natjeËaj, koji je raspisan 1925. godine za ureenje 
beogradske nove skupπtine, radi likove Lovca i Brodara, koje 
koncipira uz poπtovanje kanona klasiËne umjetnosti. StojeÊe 
figure tek pokrenute stavom kontraposta, svojim zatvorenim, 
blago stiliziranim i meko modeliranim oblikom predstavljaju 
primjere idealiziranoga muπkog tijela upotpunjenog tek 
atributima pripadajuÊih im zanata. 
Zasigurno najaktivnije razdoblje u njegovu profesionalnom 
æivotu odnosi se na kraj tridesetih godina, kada uz obveze u 
πkoli postavlja i jugoslavenske paviljone na svjetskim izloæbama 
1937. godine u Parizu i 1939. godine u New Yorku. Uz postav 
unutar paviljona, Braniπ 1939. godine za Svjetsku izloæbu u 
New Yorku dobiva zadatak da izradi i skulpturu koja Êe se 
nalaziti na fasadi paviljona te izvodi pomalo robusnu figuru 
Majke s djetetom koje joj je priljubljeno uz lice, a koju kao 
alegorijska figura predstavlja Jugoslaviju. (Zanimljivo je ovo 
djelo usporediti s radom koji je na temu materinstva izveo 1933., 
kada je realizirao profinjenu, elegantnu figuru æene s djetetom u 
rukama, posve intimna karaktera.)

Gotovo istodobno, 1939. godine otvara se i tzv. Jugoslavenska 
soba, jedna u nizu dvorana na sveuËiliπtu u Pittsburghu 
poznatom kao “Katedrala znanja”,17 a koju je u potpunosti 
osmislio i projektirao Vojta Braniπ nakon πto je pobijedio na 
javnom natjeËaju na kojem se natjecalo oko 20 jugoslavenskih 
umjetnika, uglavnom arhitekata. Taj najkompleksniji projekt 

17 	Doπavπi na Ëelo sveuËiliπta u 

Pittsburghu, SAD 1921., John 

Gabbert Bowman u sklopu 

ureenja prostora sveuËiliπta 

zamiπlja pokretanje predavaonica 

koje Êe biti posveÊene 

nacionalnim kulturama naroda 

koji æive u Pittsburghu, jer je u 

to vrijeme Ëetvrtina stanovniπtva 

Pittsburgha roena u 

inozemstvu, a svaki treÊi student 

roen je u inozemstvu ili su mu 

roditelji useljenici. Do danas je 

realizirano 27 uËionica kojima su 

se, kreacijama svojih umjetnika, 

predstavile razne zemlje, a kao 

posljednja otvorena je velπka 

uËionica 2008. godine.
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koji je izveo za æivota i danas svjedoËi ne samo o njegovoj 
drvorezbarskoj vjeπtini, nego i o rafiniranom pristupu 
zamjetnom u svakom detalju. Sav namjeπtaj (zanimljivo 
dizajnirane klupe, stolice, stol, podovi i kasetirani strop, Ëetiri 
drvena lustera izvedeni su od hrastova drva po njegovim 
osnovama te pod njegovim vodstvom i nadzorom. Bogatstvo 
ornamentike usklaeno je s funkcionalnim potrebama uËionice 
te se lako povezuje s tradicijom slavonskoga drvorezbarstva. 
Za taj rad Braniπ je primio poËasnu medalju i diplomu 
Pittsburπkoga sveuËiliπta, a 1954. mu je u Zagrebu delegacija 
sastavljena od profesora i studenata iz Pittsburgha osobno 
uruËila i skupocjenu spomenicu.
Nakon tih znaËajnih svjetskih uspjeha kraj 1939. godine 
oznaËava niz prekretnica u Braniπevu æivotu. Zbog neslaganja 
s politiËkim prilikama Braniπ je s grupom profesora udaljen 
sa πkole i odlazi za profesora Dræavne πkole za primenjenu 
umetnost u Beograd, gdje predaje drvorezbarstvo. U Beogradu 
boravi gotovo tijekom cijeloga II. svjetskog rata, a po njegovu 
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svrπetku nekoliko mjeseci obavlja i funkciju direktora, da bi se 
potkraj 1945. opet vratio u πkolu u Zagreb.
Taj Ëetverogodiπnji interregnum, koji ga je izbacio iz koloteËine 
u kojoj je dotad odliËno funkcionirao, najizrazitije se odrazio na 
njegovo kiparsko djelovanje kojem Êe se sve manje posveÊivati. 
Od tada pa sve do kraja æivota Braniπ uglavnom radi portrete,  
i to najËeπÊe Ëlanova obitelji i prijatelja: Vida Predavec, 1969.; 
Dr. Neno VaiÊ, 1969.; Darko VaiÊ, 1969.; Vesna Harris Braniπ, 
1969., a osim poprsja realizirat Êe i nekoliko plaketa. Prema 
dostupnim podacima, viπe neÊe nijedno kiparsko djelo realizirati 
u drvu, a neki od u to vrijeme nastalih radova ostali su saËuvani 
samo kao modeli u sadri. OpÊenito gledajuÊi moæe se reÊi da  
i svi ti radovi, nastali u njegovim poznijim godinama, zadræavaju 
primjerenu likovnu razinu i odraæavaju dobru psiholoπku 
karakterizaciju portretiranih osoba te Ëine logiËan dio jednoga 
koherentnog, kvalitetnog kiparskog opusa koji, naæalost, voljom 
i æivotnim odabirom samog autora nije, osim u rijetkim  
i kratkim razdobljima, predstavljao njegov primarni interes.
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Gotovo odmah po zavrπetku studija 14. VII. 1920., odnosno po 
povratku u Zagreb nakon specijalizacije drvorezbarstva u Pragu 
i BeËu, Vojta Braniπ se zapoπljava kao nastavnik drvorezbarstva 
na Viπoj πkoli za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu i time 
zapoËinje s pedagoπkim radom kojim Êe se na nekoliko razina 
baviti tijekom gotovo cijeloga radnog vijeka. (Na privremenoj 
Viπoj πkoli ostaje do 5. XII. 1924., kada prelazi na mjesto 
profesora Obrtne πkole u Zagrebu.)
ZahvaljujuÊi sjajnoj osobnoj naobrazbi, koju je stjecao kako na 
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu tako i u europskim 
srediπtima, Braniπ je svjestan potrebe podizanja razine likovne 
naobrazbe kao i problema s kojima se uËenici susreÊu u radu te 
im ga pokuπava olakπati, a ujedno i uvesti novosti koje je vidio 
u Europi. Voen tom namjerom, 1921. godine osobno izrauje 
“predloπke za ploπno rezanje u drvu za poduku svojih uËenika”18 
i to: studiju djeËje ruke, studiju noge, studiju za ploπno rezanje 
draperije i ornamenta19. Radi i portret kompoziciju glave Isusa 
te sjajan autoportret, koji nam je i jedini ostao saËuvan. U tim 
studijama vodi uËenike kroz nekoliko stadija obrade drva − od 
poËetka do konaËnog oblika − odnosno kako on objaπnjava 
“preko faze sa par rezova, preko narezanog do gotovog oblika”20, 
uz napomenu da se prilikom rezanja raznim dlijetima ak uËi 
rukovati njima. Veliku pozornost posveÊuje odnosu s uËenicima, 
strog je i pravedan te ga uËenici vole, a on se trudi prenijeti 
na njih svoju ljubav prema drvu kao materijalu. Njegov rad i 
angaæman vezan za Obrtnu πkolu potanko je prouËila i opisala 
Zrinka Tatomir u knjizi koja je izdana povodom proslave Obrtne 

18 	Predloπci su nam poznati, 

naæalost, samo preko fotografija 

koje se Ëuvaju u Arhivu za likovne 

umjetnosti HAZU u Zagrebu.
19 	Ornament je Ëesto razraivao i 

radeÊi predmete primijenjene 

umjetnosti npr. svijeÊnjake i 

svjetiljke.
20 	Objaπnjenje koje je napisao na 

fotografijama predloæaka.
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πkole (©kole za primijenjenu umjetnost) te je stoga najbolje 
fragmentarno preuzeti dijelove teksta koji se na njega odnose.
U nastavi Êe Braniπ neposredno sudjelovati do 1932. godine, 
kada postaje ravnateljem πkole.21 “I danas se spominje njegova 
mala radionica tik do ravnateljeve sobe na prvom katu. VjeËno  
u bijeloj kuti pun piljevine, on bi rad prekinuo samo kad bi 
vanjski doπli, ponekad s kutom na sebi.”22

Kako je πkolu preuzeo uistinu u teπkom stanju, manevrira 
izmeu raznih zabrana i zakona. “Vrlo Ëesto zbog toga putuje  
u Beograd, ali i na razne izloæbe i usavrπavanja po Europi. VraÊa 
se s novim idejama o sudjelovanjima πkole na jugoslavenskim 
izloæbama, shvaÊajuÊi ih kao neophodnu motivaciju za 
aktiviranje svih snaga u πkoli23 nastavnika struke i teorije, 
uËenika i roditelja, obrtniËkih udruæenja i industrijskih poslo­
davaca − svi Êe ubrzo saznati za πkolu i njezine potrebe i svi Êe 
zduπno pomoÊi prepoznavajuÊi u πkoli svoj osobni identitet… 
On zraËi pozitivnom kreativnom energijom i smislom za organi­
zaciju… Oni πto su otaljavali svoj rad odoπe u mirovinu…”24

Rijetko πtovan autoritet o kojem njegovi bivπi kolege imaju samo 
pohvalne rijeËi. Iako strog prema kolegama i uËenicima, njegova 
je strogost pravedna − tko ne izvrπava svoju duænost, dobiva 
gotovo trenutaËni otkaz, roditeljima javlja da dijete ispiπu, jer 
ima dvije negativne ocjene koje ne ispravlja, itd… Stare dotrajale 
zidove, radionice, strojeve i alate odmah popravlja kreditima 
koje traæi od svih koji iole imaju veze sa πkolom − od Saveza 
obrtnih matica i obrtniËkih druπtava, komora, ministarstava 
raznih resora, velikoga æupana i malih privatnika. I dobiva. 
“Traæi odmah poimence sedamnaest stipendija za siromaπne 
uËenike. Kupuje keramiËke peÊi, organizira keramiËki odjel 
− za dva uËenika. Osniva strojobravarski, elektrotehniËki, 
lonËarsko−peÊarski i tekstilni odjel. Osniva djelovodsku πkolu 
za obrtne poslovoe (majstorska πkola) s istim odjelima. 
Ustaljuje godiπnji budæet a izvanredne prihode πkole umnoæava. 
Organizira proslavu pedesete obljetnice πkole s reprezentativnim 
programom, od 1932/33. godine uvodi tiskani godiπnji 
izvjeπtaj...”25

21 	Smatra se da je nastupio na 

mjesto direktora 30. kolovoza 

1932., jer od tog datuma u ime 

πkole viπe niπta ne potpisuje 

raniji direktor Forenbacher.
22 	Zrinka Tatomir, str. 74.
23 	ibidem
24 	str. 75.
25 	str. 76.
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Svaku priliku iskoriπtava za angaæiranje πkole u umjetniËkom 
æivotu grada i dræave, za moguÊnost da uËenicima ne samo 
osigura praktiËnu naobrazbu, nego i malen dæeparac. Kao 
primjer takve suradnje moæemo uzeti suradnju s HNK−om u 
Zagrebu. Nakon πto je kazaliπte, potaknuto uspjeπnim radom 
Ede KovaËeviÊa, profesora scenografije na πkoli, i suradnjom 
prigodom izvedbe komada HlapiÊ, dostavilo konkretne 
prijedloge o eventualnoj suradnji πkole kod inscenacija u 
Narodnom kazaliπtu,26 uprava πkole, odnosno Braniπ, odmah 
ih prihvaÊa uz napomenu: “Uprava je uvjerena da Êe suradnja 
izmeu Narodnog kazaliπta i dekorativno−slikarskog odjeljenja 
naπe πkole biti na obostranu korist. Velika je potreba da se 
u naπoj dræavi osnuje odio za dekorativne slikare gdje bi se 
izobraæavali za kazaliπnu inscenaciju. Ovakova πkola moæe 
postojati jedino uz suradnju kazaliπta jer je najvaæniji praktiËan 
rad.”27

26 	Dopis od 3. VI. 1934., Arhiv 

Zavoda za teatrologiju HAZU
27 	Dopis od 20. VII., odgovor na 

dopis od 3. VI. 1934., Arhiv 

Zavoda za teatrologiju HAZU
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Suradnja se razvija na obostrano zadovoljstvo, πto se vidi iz 
dopisa upuÊenog ravnateljstvu Dræavne obrtne πkole: “Uprava 
NK smatra svojom ugodnom duænoπÊu da izrazi Vaπem 
uglednom zavodu svoju punu zahvalnost na suradnji pri nanovo 
izvjeæbanoj izvedbi opere Hoffmannove priËe.28 Inscenacija 
ovog djela, πto ju je izradila Obrtna πkola i stavila na dispoziciju 
Narodnom kazaliπtu, postigla je jednoduπan zasluæeni uspjeh i 
dala dokaza o velikim sposobnostima i najπirim moguÊnostima 
daljnje zajedniËke suradnje izmeu Obrtne πkole i Narodnog 
kazaliπta. Napose je ovoj upravi Ëast da se zahvali g. direktoru 
Vojti Braniπu, zatim scenografima gg. prof. Ernestu TomaπeviÊu 
i prof. Edi KovaËeviÊu kao i svima onim uËenicama koji su 
suraivali pri izvedbi spomenute inscenacije.”29 

Tijekom sljedeÊih nekoliko godina suradnja Êe se nastaviti 
na obostrano zadovoljstvo pa Êe πkola joπ tako raditi − prema 
dokumentaciji koja se Ëuva u Zavodu za teatrologiju −
u svojim prostorijama i sa svojim acima pojedine dijelove 
inscenacije za komad mladoga zagrebaËkog pisca Gena  
R. SeneËiÊa, dok Braniπu osobno zahvaljuje “na nacrtima za 
sfingu u Shawovoj drami ‘Cezar i Kleopatra’ te πto ste kod njene 
izrade aktivno pomagali.”30 Karakter suradnje podcrtan je u 
dopisu od 1. VII. 1922.: “Uprava NK je spremna, da Dræ. Obrtnoj 
πkoli stavi na dispoziciju sav potreban materijal, t.j. drvo, platno, 
boje, ljepilo itd. tako da bi πkola sa svoje strane dala samo 
potrebnu radnu snagu…” Uprava je spremna “sa svoje strane 
na svaku protuuslugu u granicama svojih moguÊnosti.”31 Iz toga 
je vidljivo da se na taj naËin osiguravala uËenicima praksa bez 
potrebe nabave materijala, a usto im je bio osiguran i dæeparac. I 
joπ: “Samo u prvih nekoliko godina izvest Êe ©kola niz znaËajnih 
narudæbi: nadgrobni spomenik KolesariÊ u Bjelovaru, namjeπtaj 
za naËelnika opπteg odelenja Ministarstva trgovine i industrije 
u Beogradu, kabinet za ministra istog Ministarstva, ureuje se 
prostor i kabineti za zagrebaËko odjeljenje istog Ministarstva, 
hotel Plitvice...”32 Braniπ joπ “planira izgradnju nove zgrade u 
πkolskom dvoriπtu… UËenici i nastavnici idu svake godine na 

28 	Offenbachova opera.
29 	Dopis od 31. I. 35., Zavod za 

teatrologiju.
30 	Arhiv Zavoda za teatrologiju 

HAZU.
31 	Dopis od 9. XI. 1936., Arhiv 

Zavoda za teatrologiju HAZU
32 	Zrinka Tatomir, str. 78.
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sistematske preglede, a uËenici joπ i na specijalistiËke. Vodi se 
evidencija o njihovoj uhranjenosti i zdravlju: uz nastavu Ëlanovi 
su desetak raznih sekcija pri πkoli − vidljivo iz kopija izvjeπÊa 
1938/39. o njihovom druπtvenom æivotu. Iz godine u godinu 
poveÊava se broj nastavnika: od 27 u πkolskoj godini 1931/32. do 
51 profesora u 1938/39. ©kola surauje na raznim izloæbama − u 
Parizu se ureuje drvenu bosansku kuÊu po zamisli Braniπevoj, 
a u realizaciji naπih uËenika. Ëesto se spominje Le Corbusierova 
izjava o izvanrednoj realizaciji i kako je to najbolje πto je vidio 
na Svjetskoj izloæbi, potom sljedeÊe godine πkola sudjeluje na 
ZagrebaËkom zboru i 1939. na Svjetskoj izloæbi u New Yorku.”33

“Godine 1939. poæurivanjem Braniπa, a potkrepljeno 
dosadaπnjim uspjesima, donesena je Uredba sa zakonskom 
snagom o pretvaranju Muπke zanatske πkole (Dræavne obrtne 
πkole) u Zagrebu u Dræavnu viπu umjetniËko−obrtnu πkolu. 
Potom slijedi reËenica bitna za cijelu situaciju. Ukoliko Êe 
ova uredba stupiti na snagu prije poËetka πkolske godine 
1939/40., uprava πkole obavijestit Êe putem dnevnih listova 
kao i na πkolskoj oglasnoj ploËi uvjete prijema u πkolu po ovoj 
uredbi. Ta uredba, donesena zbog Braniπeve sposobnosti, nije 
stupila na snagu. U godiπnjim se izvjeπÊima ne spominje, ali u 
jesen 1938. uËenici su htjeli proslaviti godiπnjicu Oktobarske 
revolucije s podrπkom ravnatelja i nekolicine profesora. 
KomunistiËka se nastrojenost ravnateljeva uoËavala veÊ prije, 
a ovim je potvrena. Dodvoravanje beogradskoj vlasti imalo je 
uspjeha sve dotad, uspjeπnost je potvrena onom uredbom. 
U proteklih nekoliko godina poveÊani su brojevi dopisa protiv 
komunistiËkih propagatora i naravno da se to dalje u πkoli nije 
smjelo tolerirati. Ravnatelj je smijenjen. Smjenjivanje ravnatelja 
popraÊeno je πtrajkom uËenika koji Êe zahtijevati povratak 
ravnatelja i provoenje uredbe. NeÊe dobiti niπta… U godiπnjaku 
1938/39. Braniπa se jedva spominje: u πkoli je nazoËan samo 
zbog njujorπke izloæbe.”34 Odlaskom Vojte Braniπa broj upisanih 
i zavrπenih uËenika se smanjuje.
Naπavπi se bez stalnog zaposlenje koje je tijekom æivota 
uvijek imao, Braniπ se javlja na javni natjeËaj za profesora 

33 	Zrinka Tatomir, str. 79.
34 	ibidem
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drvorezbarske πkole za primijenjenu umjetnost u Beogradu  
i dobiva posao, a i na toj πkoli Êe kratko vrijeme 1945. godine  
biti direktor.
Po svrπetku II. svjetskog rata, na temelju traæenja Ministarstva 
industrije i rudarstva kao i po vlastitoj æelji, Braniπ se vraÊa u 
Hrvatsku da bi nakon nekoliko godina, koje provodi na mjestu 
direktora Zemaljskog zavoda za kuÊnu radinost 1948. godine, 
opet bio imenovan ravnateljem te Êe tu duænost obavljati do 
umirovljenja 1958. godine. “Odmah po njegovu dolasku ©kola 
se reformira, odjeli raseljavaju: tehnoloπki odjel ide u DræiÊevu 
ulicu kao Kemijsko−tehniËka πkola, bravari u ©kolu uËenika  
u privredi ‘8. svibanj’, tehniËki odjeli u TehniËku πkolu, itd.”,  
a u samoj ©koli primijenjene umjetnosti nastava se unapreuje 
na zavidnu razinu u svim predmetima. Ponovno dolazi do 
preporoda ©kole zahvaljujuÊi njegovu golemu angaæmanu  
i gotovo misionarskom shvaÊanju uloge koju obnaπa u njoj  
te nije Ëudno da se i danas razdoblje njegova upravljanja ©kolom 
usporeuje s onim Bollèovim.35 Javno priznanje za svoj rad 
doæivjet Êe prigodom stote obljetnice nastanka πkole kada ona,  
a potom i sam Braniπ, dobiva orden za zasluge.36 
I na kraju, rezimirajuÊi pedagoπku aktivnost Vojte Braniπa 
ne smije se zaboraviti spomenuti i njegov golem doprinos 
uspostavljanju raznih radionica putem kojih je − bilo da ih je 
osobno vodio ili se javljao tek kao osnivaË − æelio unaprijediti 
i podizao razinu kuÊne radinosti te upuÊivao na njezine 
moguÊnosti u rehabilitacijske svrhe, a Ëemu je posvetio  
i mnogobrojne tekstove u struËnim i dnevnim tiskovinama.

35 	Zrinka Tatomir, str.74.
36 	str. 78.
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Postavljanje 
izložaba
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Nedugo po zaposlenju na Obrtnoj πkoli − πto mu je omoguÊilo 
vrlo brzo ukljuËivanje u likovni æivot u πirem smislu − Vojta 
Braniπ poËeo se angaæirati i oko postavljanja izloæaba i to 
uglavnom onih kojima se Jugoslavija predstavljala u svijetu.  
Ta njegova djelatnost ostala je do danaπnjih dana gotovo 
nepoznata premda ga se zasigurno moæe ubrojiti meu naπe 
prve “profesionalne postavljaËe” i premda je za nju dobio ne 
samo mnogobrojna priznanja, nego je i viπestruko nagraivan  
na svjetskoj razini te bi je sigurno valjalo podrobno istraæiti. 
Prva izloæba oko koje je angaæiran bila je predstavljanje 
Jugoslavije na Svjetskoj izloæbi u Parizu 1925. godine u 
izloæbenom paviljonu koji je projektirao arhitekt Stjepan Hribar, 
jedan od vodeÊih zagrebaËkih urbanista tridesetih godina 
dvadesetog stoljeÊa. SlijedeÊi zakonitosti vremena i uobiËajene 
moduse za postavljanje nacionalnih kulturno−umjetniËkih 
izloæaba kojima su se pojedine zemlje predstavljale stranoj 
publici − pri Ëemu nije nevaæno napomenuti da je izloæba 
imala posebno znaËenje za zemlje proistekle iz raspada 
Austro−Ugarske te je trebalo istaknuti njihovu samostalnost 
i opÊi napredak − Braniπ je kombinirao predmete etnografske 
i umjetniËke provenijencije s teænjom stvaranja ambijenta 
koji bi pruæao πto viπe informacija o stupnju razvitka zemlje u 
raznim oblastima. Uz ureenje interijera izveo je, s Robertom 
Frangeπom MihanoviÊem, na paviljonu i portal od hrastova 
drva koji je Ëinilo osam stupova rezbarenih prema narodnim 
motivima, a meu izloπcima naπla su mjesto i dva njegova 
drvena svijeÊnjaka.

Vojta Braniπ,  
Portal Paviljona, 
1925.
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Vojta Braniπ, 
Skulptura na 
fasadi Paviljona 
Kraljevine 
Jugoslavije, New 
York, 1939.
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Od velikih izloæaba koje je postavljao treba svakako istaknuti i 
ureenje paviljona na Svjetskoj izloæba dekorativne umjetnosti u 
Parizu 1937. (projekt paviljona: Josip Seissel) i New Yorku 1939. 
godine.

Prema promemoriji koja se Ëuva u Arhivu za likovne umjetnosti 
HAZU u Zagrebu, a koju je napisao πezdesetih godina 
dvadesetog stoljeÊa, Ministarstvo trgovine i industrije povjerilo 
mu je ureenje i aranæiranje svih vaænijih izloæaba i sajmova 
od 1929. do 1939., na kojima je to ministarstvo primilo mnoga 
priznanja i odlikovanja, a πto je bilo naπoj javnosti dobro poznato 
iz domaÊega i stranoga tiska. Tako je radio na izloæbama: 1930. 
− Solun; 1931. − Solun, Milano, Poznanj, Varπava; 1932. − Solun, 
Milano, Atena; 1933. − Solun, Milano, Lyon; 1934. − Solun, 
Milano; 1935. − Solun, Milano; 1936. − Solun, Milano, Bukureπt; 
1938. − Milano, Leipzig, Budimpeπta; 1946. − Prag (organizirao i 
aranæirao jugoslavenski paviljon).

Vojta Braniπ, 
Dvorana u 
jugoslavenskom 
paviljonu, Svjetska 
izloæba dekorativne 
umjetnosti u 
Parizu, 1937. 
(Grand Prix za 
postav)
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Reprodukcije 
izloæaka
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Madona  
(kopija djela Tilmana 
Riemenschneidera), 
1912∞15., pozlaÊeno 
drvo
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Jaslice  
iz crkve sv. Blaæa 
u Zagrebu, 1915., 
obojeni vosak, 
detalj (desno)
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38
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Jaslice  
iz crkve sv. Blaæa 
u Zagrebu, 1915., 
obojeni vosak, 
detalji
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Sv. Cecilija, 1919., 
drvo, detalj (desno)



41



42

Ruka, 1920., drvo
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Autoportret, 
1920., drvo



44

Mati,oko 1920., 
drvo



45

Æenska glava, 
1920−1930., 
bojena terakota



46

Asketa, 1921., 
sadra



47

Madona, 1923., 
bronca 



48
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Odmor - Akt 
æenski, 1925., 
sadra ◀

Æena iz 
predgraa, 1928., 
drvo ▶
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Æena iz 
predgraa, 1928., 
drvo, detalj
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Portret Petra 
Zreleca, 1929., 
sadra



52

Akt æenski 
sjedeÊi, 1931., 
sadra 



53

Tuga, 1931.,  
sadra
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Akt æenski, oko 
1931., sadra



55

Kristova glava, 
1932., sadra



56

Krist Borac, 
1932., bronca
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Portret Lide 
Predavec, 1932., 
sadra
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Vojta Braniπ - 
Moj sin, 1932., 
bronca



59

Æenski stojeÊi 
akt, 1932., sadra



60

Mati, 1933., 
bronca
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SjedeÊi æenski 
akt, 1934., 
glazirana terakota
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SjedeÊa æenska 
figura - Molitva, 
1935., bronca,
detalj (desno)
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64

Nikola Faller, 
1935., bronca



65

Æenski portret 
(profil lijevo), 
1935., sadra



66

Madona (Marija), 
1935., sadra 
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Madona, 1935, 
sadra



68

Krist (Asketa), 
1935., sadra
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Portret Roberta 
Wilheima, 1936., 
sadra



70

Portret Andrija 
Krbavac I, 1930., 
sadra 



71

Portret 
djevojËice  
(profil lijevo), 
1936., sadra
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Portret æenski, 
1936., sadra 



73

Raspelo, 1937., 
sadra 



74

Hrvatski 
pjevaËki savez 
- Nikola Faller, 
1937., bronca 



75

Portret g. 
Miranov, 1937., 
sadra, 
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Portret  
ge Miranov, 
1937., sadra 



77

Portret æenski, 
oko 1938., sadra 



78

Majka i dijete, 
1939., sadra,  
detalj (desno) 



79
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Glava djevojËice, 
1940., sadra 
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Glava djevojËice, 
1941., sadra 



82

Portret  
ge SabljiÊ, 
1940∞1953., sadra 



83

Portret muπki, 
do 1953., sadra 



84

Vesna Braniπ 
Carding, 1969., 
sadra 



85

Draga JuriÊ,  
oko 1916., sadra



86

Portret Ivana 
Gorana KovaËiÊa, 
oko 1945.,  
ulje na platnu





88



89



Biografija
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Vojta Braniπ roen je u Bzenecu u Moravskoj (Republika »eπka) 
2. veljaËe 1893. godine kao jedno od Ëetvero djece Emanuela i 
Marije Braniπ.
U »eπkoj zavrπava osnovnu i graansku πkolu, i to djelomice u 
Bzenecu, a dio u »eπkim Budjejovicama.

S roditeljima i sestrom Lidom preseljava se u Hrvatsku 1906. 
godine. Starija sestra Milka ostala je u »eπkoj, a brat Venda bio 
je mobiliziran te proglaπen nestalim u I. svjetskom ratu.
Obitelj se nastanjuje u Boæjakovini, gdje otac preuzima poslove 
vrtlara.1 
Braniπ izuËava dekorativno-kiparski zanat na Obrtnoj πkoli 
u Zagrebu od 1.9.1906. do 1.9.1909., da bi potom u svojstvu 
dekorativno-kiparskoga struËnog radnika radio u Zagrebu od 
1.9.1909. do 3.8.1911. godine.

Boæjakovina, koju je 1896. godine kupila Zemaljska vlada u 
Zagrebu i za koju je dr. Ivo Malin2 izradio program sa svrhom da 
se ovdje uredi uzorno gospodarstvo i tako pospjeπi gospodarski 
napredak Hrvatske, u prvom redu seljaπtva, postaje tako 
ambijent u kojem Êe Braniπ provoditi mladost. Tijekom godina 
imanje se poveÊavalo, a uz oranice, voÊnjake, vinograde i πume 
te ribnjake postoji i perivoj veliËine 7 ha o kojem se posebno 
brine Braniπev otac, a u kojem se proizvodi ukrasno bilje. 
Razvijen je i uzgoj stoke, postoji mlin, pecara πpirita, pilana, 
strojobravarska radionica, mljekara, kovaËnica, kolarnica. 
SeljaËka gospodarska πkola za odrasle i Gospodarska πkola za 
seoske domaÊice. 

1 	1925. ukupna povrπina imanja 

iznosi 642 hektara
2 	OdsjeËni savjetnik i upravitelj 

narodno-gospodarskog odsjeka 

pri Zemaljskoj vladi
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Dobrom dominira dvor koji je izgradila obitelj DraπkoviÊ 3. 
Prema sjeÊanju gospoe Mire OvËaËík-KovaËeviÊ, koja je takoer 
odrasla na imanju, a Ëiji je otac, doπavπi iz »eπke, bio zaduæen 
za brigu o gospodarskim strojevima, Braniπevi su æivjeli u kuÊi 
okruæenoj magnolijama na poËetku perivoja. Obitelj je u jednom 
dijelu kuÊe imala dvosoban stan, dok su u drugom dijelu æivjeli 
vrtlari koji su radili kao ispomoÊ. U tom gotovo idiliËnom 
okruæenju Vojta je, prema njezinu sjeÊanju, imao lijepo 
djetinjstvo, posebno zimi, kada se na zamrznutoj rjeËici Zelini, 
koja je tekla u neposrednoj blizini njegove kuÊe, sklizao i pred 
zadivljenom djecom izvodio piruete i ostale klizaËke bravure.

Na temelju “naukovne svjedodæbe obrtne πkole u Zagrebu” iz 
1909. godine i nakon poloæena prijamnog ispita, Braniπ studira 
kiparstvo na Privremenoj viπoj πkoli za umjetnost i umjetni 
obrt (1.1.1911.∞20.8.1915) kod profesora Roberta Frangeπa 
MihanoviÊa.4 Tijekom studija5 ocjenjivan je iz kiparstva i 
kiparskog umjetnog obrta kao glavne struke u prva Ëetiri 
semestra kao dobar, a u sljedeÊa Ëetiri kao veoma dobar.  

3 	Podaci preuzeti sa sluæbenih 

stranica opÊine Brckovljani u 

Ëijem se sastavu danas nalazi 

Boæjakovina. Cijelo imanje, 

a posebice dvorac u kojem je 

1939. g. bio potpisan sporazum 

CvetkoviÊ∞MaËek, danas je 

potpuno zapuπteno i oronulo.
4 	1911. godine ©kolu upisuje 21 

student i to: 18 slikarstvo te 

Marijan BeloπeviÊ, Margita NuπiÊ i 

Vojta Braniπ kiparstvo.
5 	U prvom semestru plaÊa πkolarinu 

da bi potom bio osloboen njezina 

plaÊanja.

Viπa πkola  
za umjetnost i obrt, 
1913.
	 I. Braniπ
	 II. Robert Jean IvanoviÊ
	III. Tonka KoπËeviÊ
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U zavrπnoj svjedodæbi od 20. srpnja 1915. god.6, koju uz Roberta 
Frangeπa potpisuju i Rudolf Valdec i Ivo KerdiÊ, kao “opÊenitu 
ocjenu” nalazimo: “Gospodin Vojtjeh Braniπ vrlo darovit i 
vanredno marljiv, pokazao je lijepu vjeπtinu u modelovanju 
akta, a vrlo istanËan osjeÊaj za portretiranje. PoluËio je osobitu 
vjeπtinu u svim pomoÊnim tehnikama kiparstva.” Kao student 
stanuje kod obitelji Dumbravka na SveuËiliπnom trgu 10. Godine 
1915. dobiva i nagradu Dragutina pl. GvozdanoviÊa od 50 kruna.
U promemoriji Braniπ navodi da je ostao raditi na πkoli kod 
profesora Frangeπa MihanoviÊa od 1.9.1915. do 15.9.1916., kada 
je pozvan u vojsku.

U πkoli kod Frangeπa naÊi Êe se ponovno 1.12.1917., sa zadatkom 
da organizira i vodi drvorezbarsku radionicu za ratne invalide. U 
tom je svojstvu djelovao do 20.1.1919.
Zbog sklonosti za rad u drvu kao i zbog potrebe za struËnjacima 
s podruËja drvorezbarstva, odlazi na specijalizaciju u Prag 
k profesoru Frantiπeku Bíleku od 1.2.1919. do 30.12.1919., 
a potom u BeË k profesoru Franzu Barwigu od 1.2.1920. do 
30.9.1920. godine.

6 	Duplikat svjedodæbe izdan je 

20.3.1937. na osnovi rjeπenja 

Ministarstva prosvjete opπte 

odjeljenje od 22.2.1937 - Dræavna 

umjetniËka akademija broj 213 od 

20.3.1937.

BRUCK A/M, 
1917., gradnja 
vojnog kina
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Oæenio se Dragom Kriπtof (1901∞1978), s kojom je proveo cijeli 
æivot te dobio sina Vojtu (1.1.1921) i kÊer Lidu (8.12.1927). Obitelj 
je stanovala u kuÊi u HercegovaËkoj ulici br. 68 u Zagrebu.

Po povratku sa specijalizacije 14.7.1920. postavljen je dekretom 
Povjereniπtva za prosvjetu i vjere u Hrvatskoj i Slavoniji za 
pomoÊnog uËitelja u privremenom svojstvu u Kraljevskoj viπoj 
πkoli za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu.7 Zanimljivo je 
da se u monografiji, koja je izdana povodom 90 godina ALU, 
unutar popisa nastavnika nigdje ne spominje Vojta Braniπ, 
premda u tekstu koji je o povijesti akademije napisao Matko 
PeiÊ na str. 87. piπe da Braniπ predaje drvorezbarstvo, a na 
str. 98. navodi se da “kipari za drvorezbarstvo (Braniπ) i za 
keramiku (Juhn) prelaze na obrtnu πkolu.” Na Dræavnoj obrtnoj 
πkoli radi kao profesor od 5.12.1924. do 12.7.1932., kada je 
na traæenje Zanatske komore i Saveza hrvatskih obrtnika 
postavljen za vrπioca duænosti direktora πkole. Uz rad na πkoli 
1928. vodi drvorezbarske teËajeve (kuÊna radinost) u Brestovcu i 7 	Dekret br. 23794 / 1920

V. Braniπ sa suprugom 
Dragom, oko 1920.
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Klenovniku, 1930. u Brodu na Kupi, a od 1925. godine poËinje se 
baviti i postavljanjem izloæaba.

Godine 1925. dobio je Grand prix na Svjetskoj izloæbi u Parizu 
za portal jugoslavenskoga paviljona izveden u hrastovini s 
narodnim motivima, a izveo je i postav izloæbe unutar paviljona.

Godine 1930. nagraen je njegov projekt na natjeËaju za 
jugoslavensku sobu na SveuËiliπtu u Pittsburghu. 

1934. godine postavljen je za direktora Dræavne obrtne πkole 
i tu je duænost obavljao do 13.9.1939., kada je stavljen na 
raspolaganje Ministarstvu trgovine i industrije, odnosno kada je 
s grupom naprednih profesora bio udaljen iz πkole i umirovljen.
Na Svjetskoj izloæbi dekorativne umjetnosti u Parizu 1937.  
i New Yorku 1939. postavlja jugoslavenski paviljon. 

Na temelju javnoga natjeËaja 27.2.1941. postavljen je 
za profesora drvorezbarske struke na Dræavnoj πkoli za 
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primijenjenu umjetnost u Beogradu, gdje je poËeo raditi 
26.3.1941., da bi od 30.5. do 4.9.1945. obnaπao funkciju 
direktora iste πkole, nakon Ëega je na temelju traæenja 
Ministarstva industrije i rudarstva Hrvatske, kao i po vlastitoj 
æelji, upuÊen u NR Hrvatsku.

Po povratku u Zagreb 5.12.1945. postavljen je za rukovodioca 
novoosnovanog Zemaljskog zavoda za kuÊnu radinost 
(DOMRAD), Ëijim se razvitkom bavio tijekom cijeloga æivota 
te je organizirao niz teËajeva, kao npr. lonËarstvo i keramiku 
u Jerovcu; Ëipkarstvo ∞ Lepoglava, Pag, Primoπten; narodne 
djeËje igraËke ∞ Vidovac; pleterstvo ∞ Hrvatsko zagorje i 
Meimurje. 1939. pisao Prijedlog nacrta o organizaciji Zavoda za 
unapreivanje kuÊne industrije i kuÊnog umjetnog obrta.

12.7.1948. ponovno je bio postavljen za direktora novoosnovane 
©kole za primijenjenu umjetnost u Zagrebu te Êe na toj funkciji 
ostati do umirovljenja 1958. godine.

Vojta Braniπ s 
Ivicom AntolËiÊem, 
1973.
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Premda umirovljen 1.11.1958., postavljen je za πefa odjela  
za profesionalnu rehabilitaciju Zavoda za fizikalnu medicinu  
i rehabilitaciju NRH pri Vinogradskoj bolnici u Zagrebu.

30.6.1961. definitivno odlazi u mirovinu.
Za svoj rad Vojta Braniπ je dobio πest domaÊih odlikovanja,  
a 1965. ga je Vlada »SSR odlikovala ordenom Zlatnog runa.

Vojta Braniπ umro je u Zagrebu 29.11.1983. i sahranjen je  
u obiteljskoj grobnici na Mirogoju.



Popis izloæbi
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1932.
− Izloæba Braniπ∞Trepπe,  

Ulrichov salon, Zagreb 
izloæeno:

	 1. Kariatida
	 2. Moja neÊakinja Lida
	 3. Moj sin
	 4. PlesaËica
	 5. SjedeÊi akt
	 6. Akt
	 7. Odmor
	 8. Pobjeda
	 9. Moja kÊer
	 10. Zora ©tajduhar
	 11. Æeljko
	 12. Dr. M. Kriπtof
	 13. Nikola Faller
	 14. J. DemetroviÊ
	 15. Sonja MudriniÊ
	 16. Madona
	 17. Tuga
	 18. Asketa
	 19. Krist

Samostalne izloæbe
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1915.
− ©kolska izloæba, VII, Zagreb

1916.
− ©kolska izloæba, Salon Ulrich, Zagreb 

20.7.∞30.7.1916.8 
1. Portret 
2. Studija 
3. Elegija

1917.
− Kriegsbilderausstellung,  

Brück an der Mur 
1. Kaiser-Büste 
2. Denkmalentwurf für die Gefallenen 
3. Sturmsoldat bei Angriff				  

1918.
− UmjetniËka izloæba Rijeka, 1918. 

Lada i Proljetni salon (s druπtvom Lada) 
1. Pudar, plastika, drvo 
2. Veseli seljak, plastika, drvo 
3. Glava (Portrait), bronca 

8 	Prijepis prema cedulji Arhiva Ulrich, 

Arhiv za likovne umjetnosti HAZU

Grupne izloæbe
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1921.
− Izloæba Lade, Osijek,  

Æupanijska dvorana, novembar 1921. 
1. Glava sv. Cecilije (Drvo) 
2. Asketa (Drvo)

1922.
− V. jugoslovenska umetniËka izloæba, 

Beograd, Druga beogradska gimnazija, 
7.6.∞1.7.1922. (s Ladom ∞ Zagreb) 
 1. Asketa 
 2. Studija (glava) 
 3. Kumek s ovcom 
 4. Bogec bistriËki					   
	

1923.
− XVIII. izloæba Proljetnog salona,  

Zagreb, UmjetniËki paviljon,16.9.∞14.10.1923. 
1. Madona, drvo 
2. Asketa, drvo 
3. Studija glave, sadra 
4. Magdalena, sadra 
5. Piljarica, drvo 
6. Relief I., drvo 
7. Relief II., drvo

1925.
− Exposition internationale des Arts 

Décoratifs et industriels modernes,  
Pariz 1925. (sekcija Kraljevine SHS) 
 1. SvijeÊnjak 
 2. SvijeÊnjak

1927.
− VI. jugoslovenska umetniËka izloæba, 

Novi sad, Dræavna trgovaËka akademija 
1.6.∞15.7.1927. (izlaæe u sekciji Lada ∞ Zagreb) 
 1. Karijatida - orahovo drvo 
 2. Poprsje generala Uzun MirkoviÊa, bronca

− izloæba Djela, Zagreb,  
UmjetniËki paviljon 8. maja 

 Udruæenje za promicanje umjetniËkoga obrta 
1. SvijeÊnjak, drvo, privatno vlasniπtvo 
2. Drvena figura, privatno vlasniπtvo 
3. SvijeÊnjak, drvo 
4. Luster, drvo 
5. Luster, drvo 
6. SvijeÊnjaci, drvo

1930.
− izloæba Djela, Zagreb

1938/1939.
- Pola vijeka hrvatske umjetnosti, Zagreb, 

Okrugli paviljon, 18.12.1938∞31.1.1939. 
- SjedeÊi akt 
- Pobjeda 
- Portret gice G. S. 

1955.
− Prvi zagrebaËki Bijenale, UmjetniËki 

paviljon, 5.11.55 ∞25.11.55. ∞ 122 izlagaËa

1958.
− Izloæba primijenjene umjetnosti,  

Salon Likum, Zagreb, 28.XI.∞20.XII.1958. 
Katalog navodi samo da je izlagao drvo.



102

1965.
− Iz zbirke Bauer III,  

Galerija umjetnina Vukovar II∞III.1965. 
1. Glava, gips

1967.
− Zbirka Bauer I i II,  

Galerija likovnih umjetnosti Osijek VI.1967. 
Portret æene, sadra, 33 cm

1971.
− Likovni umjetnici Hrvatske za UËku, 

Zagreb Klub samoupravljaËa 6.∞13.VII.1971. 
1. Portret Nikole Fallera, 1931, bronca,  
46 x 30 cm

1973.
− Umjetnici Hrvatske Njegoπu, Zagreb,  

Klub samoupravljaËa 21.∞30.6.1973. 
Portret Nikole Fabera, 1933, bronca

1974.
− Likovne teme danas, Zagreb,  

UmjetniËki paviljon II∞III. 1974.
 (sekcija Trajanje nasljea) 

1. Krist, bronca, 58 cm 
2. Madona, drvo, 130 cm 
3. Moj sin, bronca, 28 cm

1979.
− Lik æene u suvremenom hrvatskom 

kiparstvu, Gliptoteka JAZU 5∞17. III.1979. 
1. Madona, bronca, 1930.

1980.
− Memorijal Ive KerdiÊa, Osijek∞Zagreb 

izloæeno: Nikola Faller, 1937,  
jednostrana medalja 

− Kiparsko stvaralaπtvo Proljetnog salona 
i Lade, Gliptoteka JAZU, Zagreb X∞XII.1980.

 1989.
− Zbirka Bauer, MGC Zagreb,  

Muzejski prostor 18.2.∞2.4.1989. 
1. Glava æene, sadra, vis. 30 cm

1993.
− Jaslice u umjetnosti i tradiciji,  

Verona, XII.1993.	
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1. Madona  
(kopija djela Tilmana 
Riemenschneidera), 
1912∞15., pozlaÊeno drvo,
bez sign., 33 x 7 x10 cm, 
vl. Obitelj Braniπ	

2. Jaslice iz crkve  
sv. Blaæa u Zagrebu, 
1915., obojeni vosak
DVD ∞ reæija Mira Wolf, 
snimatelj Miljenko 
BolanËa

3. Sv. Cecilija, 1919., 
drvo, bez signature, 
220 x 92 x 14 cm, 
vl. Obitelj Braniπ

4. Ruka, 1920.,  
drvo, signatura odozdo, 
27 x 15 x 12 cm, 
vl. Obitelj Braniπ 

5. Madona, 1923.,  
drvo, bez signature, 
156 x 30 x 38cm, 
vl. Obitelj Braniπ 

6. Autoportret, 1920., 
drvo, sign. otraga: 
V. BRANI© 1920, 
38 x 20 x 13 cm,
vl. Obitelj Braniπ

7. Asketa, 1921.,  
sadra, bez signature, 
58 x 14 x 13 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-216 

8. Mati, oko 1920.,  
drvo, bez signature, 
108 x 32 x 32 cm,
vl. Obitelj Braniπ 
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9. Odmor - Akt æenski, 
1925., sadra,sign. lijevo 
dolje: BRANI©, 
42 x 28 x 23 cm.
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-221

10. Æena iz predgraa, 
1928., drvo, v.47 cm, 
sign. na podnoæju: BV, 
vl. Moderna galerija 
Zagreb, MG 4145

11. Madona, 1928., 
bronca, sign. lijevo:  
V. Braniπ 1928.,  
55 x 21,5 x 33 cm, 
MZP-1158, Moderna 
galerija Zagreb  
MG 1328
 

12. Portret Petra 
Zreleca, 1929., sadra,
sign. lijevo: V. BRANI© 
/1929., 
53 x 36,5 x 28,2 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-267 

13. Portret Andrija 
Krbavac I, 1930.,  
sadra, sign. V. BRANI©  
/ 30, 51,5 x 24 x 25 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-266 

14. Akt æenski sjedeÊi, 
1931., sadra, bez sign., 
58 x 54 x 29 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-255 

15. Tuga, 1931.,  
sadra, sign. na  
postolju: V. B.,  
75,7 x 21,7 x 19,8 cm,
Gliptoteka HAZU  
MZ 225

16. Akt æenski,  
oko 1931., sadra, sign. 
na postolju: V. B.,  
73,4 x 49 x 17 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-266 
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17. Kristova glava, 
1932., sadra, bez sign., 
53,6 x 42,2 x 26 cm,
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-257 

18. Krist Borac, 1932., 
bronca, bez signature,
53 x 45 x 34 cm, 
vl. Obitelj Braniπ

19. Portret Lide 
Predavec, 1932.,  
sadra, sign. na postolju: 
V. B. 1932.,  
47 x 20,5 x 19,2 cm,
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-215 

20. Vojta Braniπ  
- Moj sin, 1932.,  
bronca, bez signature, 
27 x 20 x 14 cm, 
vl. Obitelj Braniπ

21. Æenski stojeÊi  
akt, 1932., sadra,
sign. na postolju: V. BR., 
79,2 x 20,7 x 32 cm, 	
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-264 

22. Mati, 1933., bronca, 
sign. VBR/ 33 - na plinti 
lijevo, 64 x 15,5 x 14 cm,
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-776

23. SjedeÊi  
æenski akt, 1934.,  
glazirana terakota, 
vl. Obitelj Braniπ

24. SjedeÊa æenska 
figura - Molitva, 1935., 
bronca, sign. lijevo dolje: 
V. BRANI© / 35, 
45 x 26 x 27,5 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-838 
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31. Portret æenski, 
1936., sadra,
sign. d. d.: V. BRANI© 
/1936, 50 x 25 x 24 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-226 

25. Nikola Faller, 1935., 
bronca, sign. lijevo:  
V. BRANI©/ 1935,  
44 x 38 x 26 cm, 
vl. Zavod za teatrologiju 
HAZU

32. Raspelo, 1937., 
sadra, bez sign.,  
60 x 50 x 20 cm,
vl. Obitelj Braniπ

26. Æenski portret 
(profil lijevo), 1935., 
sadra, d. d .V. Braniπ 
35, 30,5 x 27 cm, 	
vl. Gliptoteka HAZU 
NZP-665

27. Krist, 1935., sadra,
bez sign., 38 x 14 x 12 cm, 
vl. Obitelj Braniπ

28. Portret Roberta 
Wilheima, 1936.,  
sadra, sign. desno otraga: 
BRANI© /1936,  
49x 27 x 37,5 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-219 

29. Portret Andrija 
Krbavac II, 1936.,  
sadra, sign. lijevo:  
V. BRANI© / 36,  
51,2x 28,5 x 29, 8 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-258 

30. Portret djevojËice 
(profil lijevo), 1936., 
sadra, sign. d. d .V. 
Braniπ 36., 28,8 x 25 cm,	
vl. Gliptoteka HAZU 
NZP-664
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33. Hrvatski pjevaËki 
savez - Nikola Faller, 
1937., bronca,
dvostrana medalja 
kovana, sign. dolje 
desno, Ø 41,5 mm,
vl. Gliptoteka HAZU 
NZ-116 				 
	

34. Portret g. Miranov, 
1937., sadra, bez sign., 
34 x 24 x 19 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-261 

35. Portret ge 
Miranov, 1937., sadra,
sign. lijevo dolje:  
V. BRANI© / 1937.,  
41 x 27 x 19 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-263 

36. Portret æenski, oko 
1938., sadra, bez sign., 
49,5 x 23 x 22 cm,
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-223

37. Majka i dijete, 
1939., sadra, bez sign., 
46,5 x 24,5 x 18,5 cm, 
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-217 9 

38. Glava æenska, 
1920∞30., sadra, 
sign.lijevo: V. B.,  
57 x 49,5 x 32,5 cm,	
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-265 

9	skica za figuru na fasadi 
Jugoslavenskoga paviljona 
na Svjetskoj izloæbi 1939., 
visina figure na izloæbi 2,8 m

39. Glava djevojËice, 
1940., sadra, sign. 
odostraga na plinti:  
V. BRANI© / 1940, 
39 x 21,2 x 18,7 cm,
vl. Gliptoteka HAZU 
MZP-1982

40. Glava djevojËice, 
1941., sadra,
sign. V. BRANI© 1941., 
34,5 x 21,5 x 22 cm,
vl. Gliptoteka HAZU 
MZP-1983
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41. Portret ge SabljiÊ, 
1940∞1953., sadra, bez 
sign., 42 x 25,5 x 20 cm,
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-260

42. Madona, 1935., 
sadra, v.79 cm, 	
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-224 

43. Portret Drage JuriÊ,  
oko 1916., sadra,  
v. 75,5 cm, 	
vl. Obitelj Braniπ

44. Portret muπki,  
do 1953., sadra, bez 
sign., 30,5 x 22,5 x 17 cm,
vl. Gliptoteka HAZU 
MZ-259 

46. Portret Ivana 
Gorana KovaËiÊa,  
oko 1945., ulje na 
platnu, sign. d. dolje: 
Vojta Braniπ

45. Vesna Braniπ 
Carding, 1969., sadra,
vl. Obitelj Braniπ 
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Portret, 1932. Pobjeda, 1930.Stjepan RadiÊ, 1929.Portret, 1924., 
bronca 

Franjo BrdariÊ, 1914. Dr. ©vrljuga, 1917. ©estinac, 1921., 
drvo 	

Dr. Radoslav Kriπtof, 
1924.

Reprodukcije radova Vojte Braniπa



119

Knez Pavle, 1937.Petar II, 1937.Juraj DemetroviÊ, 1936.

NeÊakinja Lida, 1932. Moja kÊi Lida, 1932. Portret, 1935. Aleksandar, 1935.
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Darko VaiÊ, 1969.Dr. Neno VaiÊ, 1969.Ga. Predavec, 1969.

Posude, 1929/50. Posude, 1929/50.Portret djevojke, oko 
1935.
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Maketa Gornjeg grada, 
1925.

Karijatida, 1939., drvo

Krist, oko 1920. Asketa, oko 1920. Lovac, 1925. Brodar, 1925.
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